Jadwiga Majewska
Edukacja krytykow tanca — projekt alternatywny

Program, ktory zamierzam panstwu przedstawi¢ powstat w wyniku analizy obecnej sytuacji
polskiej krytyki tanca. Na poczatek chciatabym zatem wypunktowac najwazniejsze problemy,
z jakimi ludzie piszacy o tancu sie spotykajg na co dzien i z jakimi muszg si¢ borykac, a

czasami nawet pod naporem ktorych zmuszeni sg porzucac to zajecie.

Stan na dzis

Stan krytyki, edukacji teoretycznej, nieakademickiej, wptywa na pozycje, jakg taniec zajmuje
debacie o kulturze, a wynikajaca stad sytuacja duchowa i zaplecze intelektualne artystow
stwarza realne problemy, tj. izolacja i hermetyzacja srodowiska oraz oboj¢tnos¢ na rezonans
publiczny. Przez samych artystow, czgsto wyksztatconych za granica, Polska nie jest
postrzegana jako powazny o$rodek tanca wspotczesnego. Rzetelna krytyka — nie akademicka i
nie dziennikarska — wydaje si¢ potrzeba chwili. Polska bowiem — przeciwnie niz sadza
defety$ci — ma szansg sta¢ si¢ tanecznym os$rodkiem na miar¢ miedzynarodows; stoimy na
granicy tego, co mozemy zyskac¢ lub bezpowrotnie stracic.

Stwarza to wyjatkowe oczekiwania, na ktore odpowiedzig powinna by¢ proba
zorganizowania alternatywnej wersji sSrodowiska badawczo-edukacyjnego. Kazda katedra na
uniwersytetach méwi o tancu (jesli si¢ nim zajmuje) swoim jezykiem: estetycy uzywaja
terminologii estetycznej, performatycy odwotujg si¢ do swoich ,,biblii”, dla teatrologow teatr
staje si¢ wyznacznikiem warto$ci 1 sensOw... Sprobujmy zatem przetamac granice, swobodnie
korzysta¢ z kazdej z wymienionych dziedzin, a nawet jeszcze wiecej, taczy¢ teorie z praktyka,
praktycznie jg stosowa¢ w mysleniu 1 pisaniu, a wiec stworzy¢ plaszczyzne spajajaca czysta
teori¢ z zywa praktyka.

Takiego wlasnie jezyka potrzeba — akademickie rozwazania toczg si¢ swoim torem i
sa niezwykle inspirujace, ale tez 1 wspierane przez Akademie $wietnie sobie daja rade —
przyktadem wydawnictwa dr Wiesny Mond Koztowskiej (jej seria estetyczna i thtumaczenia
wydawane przez wydawnictwa uniwersyteckie). Mocnym o$rodkiem stat si¢ Krakow z
Wiesng Mond-Koztowska na Akademi Ignatianum, Lilianng Bieszczad w nowo powstalej
Sekcji Somaestetyki w Osrodku Badan nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya dziatajacym
przy Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego, czy dziatalnos¢ Dariusza
Kosinskiego w ramach katedry performatyki Matgorzaty Sugiery na UJ. Powstaje takze

bardzo duzo doktoratow na tematy okoto taneczne, coraz czestsze sa rowniez licencjaty i



prace magisterskie. Wazne osrodki istniejg takze w innych miastach — Instytut Choreologii:
studium analizy i notacji ruchu w Poznaniu pod kierunkiem prof. dr. hab. Roderyka Langego,
wydajace tomy pokonferencyjne swoich sesji i ksigzki profesora Langego, w Lodzi w
Instytucie Kultury Wspotczesnej aktywna na tym polu jest prof. Malgorzata Leyko, a na
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi — m.in. Witold Jurewicz.
Jacek Owczarek oraz Anna Wytych-Wierzgacz. Wroctaw z Instytutem Grotowskiego
pozostaje zawsze otwarty na tematyke dziatan fizycznych tak w teorii, jak i w praktyce. Sa
one jednak dalekie od zywej krytyki i zywego kontaktu/dyskursu z widzem, gldéwnym
adresatem artystycznych przedsiewzie¢. Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina (dawna
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina) w Warszawie ma Podyplomowe Studia Teorii
Tanca (od 2001 roku.). Sa to jedyne (zgodnie z informacjg samej uczelni) w Polsce studia
ksztalcace przysztych historykow, teoretykoéw 1 krytykow tafica. Studenci to absolwenci

réznych uczelni i kierunkow studiow.

Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego prowadzi nowy kierunek ,,aktor
teatru tanca”, w Krakowie (od 2007 roku), z wydziatem zamiejscowym w Bytomiu (od 2008).
Ta ostatnia szkota wydaje si¢ najwazniejszym sukcesem organizacyjnym ostatnich lat w
dziedzinie edukacji na polu polskiego tanca wspotczesnego. Dzigki wieloletnim staraniom
Jacka Luminskiego i Slaskiego Teatru Tanca powstata tam pierwsza w kraju specjalizacja na
wyzszych studiach ksztalcaca aktordw teatru tanca. Jej program sktada si¢ w przedmiotéw
teoretycznych i praktycznych. Z zatozenia uczelnia ma ksztatci¢ krytykow, wykonawcow i
tworcow teatru tanca. Jesli chodzi o wyksztalcenie krytykdw 1 teoretykow rezultaty dziatan

uczelni nie s3 jeszcze znane.

Informacja
Posiadamy w Polsce wspaniate publikacje dotyczace historii tanca, glownie baletowego, i
grupe statych autorow, przede wszystkim historykdw, zajmujacych si¢ systematycznym
opisywaniem wydarzen z zycia baletu, ktorzy, niestety, ze wzgledu na wiek odchodzg na
zawsze. Sa/byli to migdzy innymi Janina Pudelek, Irena Turska, Tacjanna Wysocka, Jan
Stanistaw Witkiewicz. Jednak publikacje te nie spetniaja w pelni swego zadania 1 maja
ograniczony — gtéwnie do tanca baletowego — zakres. Z powodu braku naukowej,
teoretycznej 1 prawdziwie krytycznej refleksji nie wyksztatcito si¢ nawet jednolite
stownictwo, opisujace zjawiska taneczne. Jest to tym trudniejsze, ze takze na Zachodzie
okreslenia poszczeg6lnych nurtéw sag mocno zwigzane z odmiennoscia jezykowa, co nawet w
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prostym tlumaczeniu przynosi niekiedy wiele komplikacji, zwtaszcza ze i tam toczg si¢ spory
pomiedzy réznymi szkotami czy poszczegdlnymi badaczami. Najlepszym rozwigzaniem
byloby wigc wykreowanie wiasnego jezyka, odpowiadajacego rozwojowi tej dziedziny sztuki
w konkretnych polskich warunkach historyczno-polityczno-spotecznych.

Niestety, rynek wydawniczy rowniez nie przychodzi z pomoca. Brakuje ksigzek
nalezacych do $wiatowego kanonu, specjalistycznych periodykéw, kompendidow na temat
tanca wspotczesnego czy teatru tanca. Na potkach ksiggarskich znajdujemy najczesciej zapisy
historii: wspomnienia, biografie, rozmowy z artystami baletu, dzieje baletu, ktore czasem
uwzgledniajg taniec wspotczesny, lecz opisujg go w sposob niekonsekwentny i wyrywkowy.
Tymczasem balet — jako najstarsza forma zachodniego tanca teatralnego — przez wielu
odbiorcoéw jest postrzegany jako sztuka przestarzata, pograzona w kryzysie, powielajaca
stereotypy 1 nie rozumiejaca potrzeb wspolczesnego widza. Renomowane wydawnictwa nie
wykazuja zainteresowania publikacjg fundamentalnych pozycji z zakresu historii czy teorii
tanca $wiatowego mimo dynamicznie wzrastajacej i aktywnej grupy jego odbiorcow. | mimo
zmian, jakie dokonujg si¢ w obrebie wspotczesnego baletu.

Na podstawie obserwacji polskiego rynku wydawniczego bardzo trudno bytoby
zorientowac sie, czy w Polsce w ogdle istnieje taniec wspolczesny, a przeciez rozwija si¢ on
od co najmnie;j trzydziestu lat! Poza nielicznymi albumami jubileuszowymi duzych,
reprezentacyjnych zespoléw — ktore i tak nie sg dostgpne w szerokiej, masowej dystrybucji —
oraz poza historycznymi kompendiami baletowymi warto wymieni¢ nieliczne wyjatki, na
przyktad album autorstwa Zofii Tomczyk-Watrak, Teatr Ekspresji Wojciecha Misiuro, ktory
wykracza poza zwykty rys historyczny, wprowadzajac kontekst kulturowy, umiejscawiajacy
taniec w perspektywie humanistycznej. Przetamujg ten negatywny obraz prace Roderyka
Langego, ktory zajmuje si¢ kinetografig oraz choreologia, a takze badaniem tanca z

perspektywy antropologii. Pozostajg one jednak wydarzeniem stricte akademickim.

Nowe publikacije:
Niezalezne wydawnictwa (nie wydawane przez pracownikéw uniwersyteckich i przez
uniwersyteckie wydawnictwa) dotyczace tanca maja znikome szanse na publikacje, W ciggu
ostatnich kilku lat ukazaty si¢ jednak niezalezne od uniwersytetow, — ale nie sSrodowisk —
wydawnictwa: Aleksandra Capiga — Bunt ciala. Butoh Hijikaty, Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Krakéw 2009; Aleksandra Rembowska Teatr Tanca Piny Bausch,
Wydawnictwo Trio, Warszawa 2009; Wojtek Klimczyk Wizjonerzy ciata korporacja halart,
Krakow 2010; Anna Krolica Sztuka do odkrycia. Szkice o polskim tancu, Moscickie Centrum
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Kultury w Tarnowie, Tarnow 2011; Jadwiga MajewskaThe Body Revolving The Stage. New
Dance in New Poland, Instytut Teatralny 2011.

Powstaje garstka ttumaczen: Sondra Fraleigh — Buto, zen i Japonia. Tariczgc w strone
mroku, thum. Wiesna Mond Koztowska, Universitas 2004; Oskar Schlemmer—
Esperymentalna scena Bauhausu, ttum. Matgorzata Leyko, Stowo/obraz terytoria, Gdansk
2010; Anna Halprin — Taniec jako sztuka uzdrawiania - przektad z niemieckiego Zbigniew
Zembaty, wyd. Kined, Warszawa- 2010. Sama przygotowuj¢ wydanie klasycznej pracy Sally

Banes Terpsichore in Sneakers.

Krytyka i ambicje

Zdecydowanie brakuje publikacji wykraczajacych poza tematyke historii baletu. W
konsekwencji, mimo rosnacej liczby festiwali, pokazow i zespolow tanca wspotczesnego nurt
ten nadal nie wychodzi poza zamkniety krag tancerzy, choreografow i ludzi uczacych si¢
tanczy¢. Pomijanie wydarzen tanecznych w kalendariach kulturalnych lub ograniczanie ich
liczby do minimum wynika ze zwyczajnej niewiedzy, ze co$ takiego istnieje i moze by¢
ciekawe. Ale przynosi to w rezultacie obnizenie prestizu sztuki tanecznej w oczach
decydentéw od kultury i1 publiczno$ci; a wreszcie i samych artystow, ktorzy nie czuja
potrzeby uczestnictwa w szeroko rozumianej dyskusji kulturalnej na forum krajowym.

| tu wytania si¢ kolejny problem — z dotarciem do widzow i czytelnikow, z
dystrybucja wiedzy o tancu. Krytyka, a wlasciwie omowienia wydarzen tanecznych to
wiasciwie jedyny sposob obecnosci tanca w obiegu kulturalnym. Taniec teatralny bowiem w
bardzo niewielkim stopniu uczestniczy w szerokiej debacie, jego pozycja jest
nieporownywalnie mniejsza od miejsca, jakie zajmuja teatr czy film. W istocie istnieje
,,obok” teatru lub muzyki. W duzym stopniu winne temu sa srodowiska teatralne, ktore bojac
si¢ swojego nieprzygotowania, braku gotowego aparatu naukowego stuzacego do odbioru,
analizy i klasyfikacji zjawiska lekcewazg teatr tanca, traktujg go jako ,,gorszy” (juz nawet nie
alternatywny).

Wszystko to powoduje, Ze taniec artystyczny kryje si¢ we wlasnym kregu lub w
akademii, a tym samym nie podejmuje problemow spotecznych czy filozoficznych, nawet
estetycznych, ktore pozwalatyby mu wypracowac autonomiczng pozycje. Brak wsparcia ze
strony krytykow, spowodowany brakiem krytykow, ale tez 1 brak stawianych przez nich
wyzwan, przeklada si¢ na obnizenie ambicji samych artystow. W rezultacie tancerze 1

choreografowie w Polsce chetniej poszukuja wzoréw do nasladowania niz probuja wybic sig¢



na niepodlegtos¢, czyli szuka¢ form oryginalnych, zakorzenionych w rodzimej tradycji, lub

niezaleznym mysleniu.

Wiedza o tancu i jego pozycja

Na poczatku XXI wieku wprowadzono w Polsce ,,wiedz¢ o tancu” jako przedmiot maturalny.
Coz z tego jednak, skoro za tym nie poszto (a powinno poprzedzi¢!) wprowadzenie ,,wiedzy o
tancu” jako przedmiotu wyktadanego w $rednich szkotach ogolnoksztatcagcych. Maturzysci,
aby uzyska¢ wiedzg, zwracali si¢ wigc do jedynego znanego im zrodla informacji — Sieci
internetowej, szukajgc W niej materiatow, ktore powinny by¢ przedmiotem wyktadow
nauczycieli w szkole. Co$, co miato rozszerzy¢ wiedzg¢ o tancu i artystyczng wrazliwos¢
mtodych ludzi, niejednokrotnie stato si¢ zrédtem frustracji dla mtodziezy pozbawionej
ksigzek w bibliotece (nie sa nawet wydawane!), a przede wszystkim najwazniejszych w tej
dziedzinie materiatéw filmowych. W praktyce wiedza o tancu wykladana jest wytacznie w
szkotach zawodowych, czyli baletowych. Uniwersytety z rzadka tylko wprowadzaja ,,taniec”
jako przyktad nieteatralnej formy dramatycznej na kierunkach: teatrologia, kulturoznawstwo,
wiedza o teatrze.

Pozostawato zatem ksztalcenie warsztatowe, zwykle jeden dzien do dwoch tygodni
(Bytom) raz do roku, bez moderacji, wsparcia i kontaktu, przy festiwalach takze gazetki
festiwalowe: w Poznaniu przy Polskim Teatrze Tanca (dawniej Biennale, obecnie impreza
pod nazwg Dancing Poznan, obejmujaca Festiwal TeatroéwTanca), w Bytomiu
(Miedzynarodowa Konferencja Tanca Wspotczesnego), we Wroctawiu na Festiwalu Sztuki
Ruchu ,,Cyrkulacje”, w Lublinie (Migdzynardowe Spotkania Teatrow Tanca, ,,Konfrontacje
Teatralne”, Maat Festival), w Warszawie ,,polemiQi”” Anny Piotrowskiej czy w Biatymstoku
,,Kalejdoskop”. W Bytomiu pojawiajg si¢ tak popularni krytycy jak Roman Pawlowski, czy
Joanna Derkaczew z najwickszego i wplywowego dziennika ,,Gazety Wyborczej”, ale tez
Joanna Szymajda czy Agnieszka Jelewska. Istnieje kierunek ,,teoria tanca” na Uniwersytecie
Fryderyka Chopina , ktory ma w zatozeniu ksztatci¢ krytykow; dziata od 12 lat, od tego czasu
nie pojawit si¢ dzigki tej szkole Zaden nowy krytyk, doksztalcajg si¢ tam zawodowcy, gldwnie
praktycy — tancerze i choreografowie. Teoria tanca ksztatci bowiem krytykow i teoretykow
gtownie na swoje potrzeby, a nie na potrzeby rynku — znajduja onizatrudnienie na uczelni, ale
nie pisza aktywnie. Sposrod doswiadczonych krytykow pisze jeszcze Elzbieta Pastecka dla
,»oceny”, dwie kolejne osoby: Julia Hoczyk i Joanna Szymajda ograniczyty swoja krytyczng |
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teoretyczng aktywno$¢ wraz z powstaniem IMiTu, uzyskujac w nim zatrudnienie i inne
obowiazki. Konkurs na recenzj¢ ze spektaklu tanecznego skierowany praktycznie do kregu
licealistow organizowany przez miesi¢cznik Teatr i IMiT objawil tylko niemal zupetny brak
zainteresowania ze strony mtodych ludzi krytyka taneczng. Wylonit jednak bardzo
obiecujaca mtodg laureatke, jak dtugo wytrwa piszac o tancu? Do matury? Do konca studiow?
Oby jak najdtuze;j!

Kazdy, kto profesjonalnie zajmuje si¢ pisaniem o tancu funkcjonuje wiasciwie poza
systemem mediow. Ale jesli za profesjonaliste uznamy osob¢ mogaca si¢ utrzymac z pisania
o0 tancu, stanie si¢ jasne, ze profesjonalnych krytykow tanca w Polsce nie ma wcale!

Bowiem w naszym kraju w zadnej gazecie krytyk tanca nie jest zatrudniony na etacie, ani w
zadnym magazynie czy pismie teatralnym, bo —jak wiadomo — pisma poswigconego
wylacznie sztuce tanca w Polsce wcigz nie ma . Warto jednak przypomniec¢, ze Kilkakrotnie
podejmowane byly takie proby: Taniec, nieregularnik, red. Pawta Chynowskiego 1973-86; w
latach 1992-1994 wznowiony i wydawany prze Teatr Wielki w Warszawie; Strefa Tarnca
2003 (miesiecznik, 5 numerow) red. Sandra Wilk; Taniec. Kwartalnik (jeden numer w
2008roku), red. Aleksander Szymanski, Place for Dance, dwumiesigcznik, red. Maciej
Zakliczynski, magazyn lifstylowy poswigcony tematyce tanca przetrwata troche dtuzej szes¢
numerow (2010-2011), od grudnia 2008 roku utrzymuje si¢ najwytrwalszy na rynku
wroclawski Trendy: Moda, Muzyka, Taniec, pod red. Jacka Jedrasa (12/2008 do dzis).

Recenzje ze spektakli tanecznych publikujg coraz bardziej regularnie pisma teatralne i
muzyczne: ,,Didaskalia™, ,, Teatr”, ,,Scena”, Ruch Muzyczny, dwutygodnik.com, kultura
enter.pl, portale dancedesk.pl i taniecPOLSKA.pl (IMiT) — niestety nie zamieszczajacy
recenzji z polskich premier tanecznych. Portale, ktore kiedy$ byty glownym ich zrodtem,
stracity juz swoja site: moderndance.pl —Sandry Wilk istnieje w niejakim uspieniu,
nowytaniec.pl —Anny Kroélicy zniknat zupetnie (znikneta nawet domena, nie mozna wigc
korzysta¢ choc¢by z archiwum). Dzigki spotecznej ofiarnosci Katarzyny Gradziny- Kubaty —
dziata wcigz forum: balet.pl. Paradoksalnie pojawienie si¢ portalu IMiTu — taniecPOLSKA.pl,
spowodowato upadek pozostatych, niezwykle zastuzonych dla kultury tanca i dyskursu o
tancu portali tanecznych.

Do tego nalezatoby dodac: brak programu wsparcia zwtaszcza dla niezaleznych
niezwigzanych z osrodkami akademickimipoprzezstudia doktoranckie etaty pracownicze)

teoretykow i krytykow. Brak wsparcia teoretycznej pracy w postaci dofinansowywania

! Niestety, magazyn ten réwniez zniknat z rynku. Ostatni numer ukazat sie w kwietniu br. — przy. red.
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udziatu w konferencjach, systemu delegacji dla krytykow jezdzacych wszak po catej Polsce
za wiasne $rodki; wicksze wsparcie otrzymuja oni z zagranicy zapraszani na festiwale w
Niemczech, Szwajcarii, Francji, Wtoszech, Stanach Zjednoczonych. Niezwykle mocno
odczuwany jest brak programu wspierajagcego wydawnictwa taneczne oraz brak ogolnie

dostegpnej publicznej biblioteki tanca.

Ze wzgledu na specyfike organizacji zycia tanecznego w Polsce najbardziej efektywnym
miejscem teoretyczno-krytycznej refleksji nad nowo powstatymi dzietami tanecznymi wydajg
si¢ festiwale, przeglady i platformy. To miejsce, w ktorym po pierwsze, mozna zobaczy¢
spektakle rozproszone po catym kraju i majace na co dzien bardzo niewiele wykonan, a po
drugie — dokonaé poréwnania réznych estetyk i postaw artystycznych, wreszcie — pokusi¢ si¢
o konfrontacje w bezposrednim spotkaniu z tworcami.

W Polsce brakuje zaplecza intelektualnego niezbednego do rozwoju sztuki tanca —
kuratoréw, krytykow, menedzerow. Problemem rzutujacym nie tylko na organizacje
srodowiska tanecznego, ale takze zagrazajacym jako$ci samej pracy tworczej jest brak
zaplecza intelektualnego, czyli odpowiednio wyksztatconego grona kuratoréw, krytykow,
menedzerow, a w szczegdlnosci publicznej (nie ograniczonej do srodowiska akademickiego)
platformy dyskursu o sztuce tanca. Wsrod krytykow regularnie pisujacych do gazet jest w
Polsce tylko kilka osob, ktore Sledzg wydarzenia zwigzane z tancem w calej Polsce —tak
baletowe, jak i te zwigzane z tancem wspotczesnym. Poczatkujacy krytycy, po roku, dwoch
latach, czgsto zarzucaja to zajecie ze wzgledu na jego nieoptacalnos¢. Niektorzy nadal
utozsamiajg taniec z obrazem ,,tanczacych pieknych 1 wiotkich kobiet w ramionach rownie
smuktych 1 skocznych mezczyzn przed trzydziestka” (fragment opinii krytyka Lukasza
Drewniaka w miesi¢czniku ,, Teatr”, pazdziernik 2008). Konsekwencja wyzej wymienionych
problemow jest brak tradycji krytyki tanca i ciaglo$ci mysli o tej dziedzinie sztuki w naszym
kraju.

Odpowiedzig na wyzej opisane bolgczki jest projekt, ktérego zatozenia chciatabym

tutaj przedstawic.



Mobilna Akademia Krytyki Tanca
Autor i koordynator programu — Jadwiga Majewska

Czym chce by¢ Mobilna Akademia Krytyki Tanca?

Mobilny charakter ksztatcenia polega¢ ma na cyklicznym, ale zmiennym co do czasu i
miejsca, charakterze spotkan wyktadowcow ze studentami. Odbywac si¢ one beda w ramach
kilkudniowych, intensywnych sesji, w roznych miejscach i przy réznych okazjach, za kazdym
razem zachowujac t¢ samg grupe studentow — przy zmieniajgcych si¢ formach i celach
wspotpracy z danym wyktadowcg. Raz zatem bedg to warsztaty literacko-krytyczne, innym
razem seminaria teoretyczne lub wyktady i demonstracje performatywe. Pozwoli to ich
uczestnikom poznaé réznorodne techniki i narzedzia krytyczne oraz umozliwi im zapoznanie
si¢ z odmiennymi metodami pracy i osobowos$ciami prowadzacych, a przy okazji stworzy
warunki do nawigzania kontaktow osobistych w réznych osrodkach.

Akademia stawia sobie cele edukacyjne. Zespot doswiadczonych ekspertow ma za
zadanie ksztatci¢ osoby majace w przysztosci praktycznie i aktywnie uczestniczy¢ w polskim
zyciu tanecznym, nie za$ uniwersytecka kadre badaczy. Jej absolwenci powinni znalez¢
zatrudnienie w charakterze: krytyka, redaktora, dramaturga, kuratora, animatora wydarzen
kulturalnych, itp.

Krytyka to rowniez projekt wychowawczy skierowany do ludzi majacych stanowi¢
elite kulturalng kraju. Krytyka, jako szeroko pojeta dziatalno$¢ polegajaca na kompetentne;j
analizie, sprawiedliwej ocenie oraz wyczerpujacym komentarzu, rozumiana jest wigc tutaj
jako swoista postawa 1 trwata dyspozycja, niezbedna w pracy oséb majacych budowac i
podtrzymywac otoczenie intelektualne tej niezwykle dynamicznie rozwijajacej si¢ obecnie
dziedziny kultury, jaka jest taniec artystyczny.

Taniec wspoétczesny jest bowiem w Polsce nie tylko sztukg pozostajaca wciaz w fazie
rozwoju, ale tez wchodzacg juz w okres ekspansji. Jest to dziatalno$¢ artystyczna o
charakterze wybitnie migdzynarodowym, z istoty swojej demokratyczna oraz sktaniajaca do
réznorodnych form wspdlpracy — osobistej 1 grupowej. Jednoczesnie dominacja fizycznego
aspektu powoduje, Ze sztuka ta cierpi na chroniczny brak intelektualnego zaplecza, ktore
pozwalatoby umiesci¢taniec pos$rod innych dziedzin kultury na prawach rownorzednego

wspotuczestnika debaty.



MAKT bedzie dziata¢ objazdowo,

1. przy okazji najwazniejszych festiwali:
Poznanska Malta, Gdanski Festiwal Tanca i Battyckie Spotkania Teatréw Tanca w Gdansku,
Mig¢dzynarodowe Spotkania Teatrow Tanca w Lublinie, Migdzynarodowy Festiwal Tanca
Wspotczesnego ,,Ciato/Umyst” i Dni Sztuki Tanca w Warszawie, Brave Festival i Mandala
Performance Festival we Wroctawiu, Krakowskie Reminiscencje Teatralne itp. ( w kolejnych
latach planowane takze festiwale zagraniczne)

2. w powigzaniu z lokalnymi oSrodkami akademickimi:
Uniwersytet A. Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Gdanski, UMCS w Lublinie, UJ i
PWST w Krakowie, Akademia Teatralna, WUW, UFC, PAN, UKSW w Warszawie...

3. we wspolpracy z pismami specjalistycznymi:
., Teatr”, , Didaskalia”, ,,Scena”, ,,Ruch Muzyczny”, dwutygodnik.com, i inne

4. przy udziale ekspertow z zagranicy:
goscinne wyktady z teorii muzyki, teatru, estetyki, filozofii, sztuki, analizy spektaklu, krytyki

i historii tanca, dramaturgii.

Potencjalni studenci MAKT to ok. 10 os6b w wieku 20-30 lat (cho¢ metryka nie
bedzie decydowata o udziale), posiadajacy juz pewne przygotowanie humanistyczne.
Rekrutacja odbywataby sie w dwodch etapach: wstepna selekcja na podstawie ztozonej
dokumentacji pisemnej i rozmowy kwalifikacyjnej wytania 4 osoby, kolejne 4 miejsca
przeznaczamy dla studentow wybranych przez dany uniwersytet lub inny o$rodek badawczy.
To ostatnie wydaje si¢ o tyle pozadane, ze osoba taka bytaby polecona przez godne zaufania
gremium oraz gwarantowataby dlugotrwale zaangazowanie lokalnego srodowiska, poniewaz
ksztalcilaby krytyka, ktory pdzniej, w zatozeniu, pisalby o tym wtasnie obszarze w
szczegblnosci. Planowane sg takze 2-3 stypendia dla mlodych ludzi ze wschodniej Europy:
Litwa, Ukraina, Serbia, Chorwacja, Czechy, Wegry, Biatorus, Rosja ... W przysztosci
przewiduje si¢ takze wyjazdy na festiwale migdzynarodowe, wspoiprace z
mi¢dzynarodowymi tytutami branzowymi i osrodkami mysli teoretyczno-krytycznej.

Akademia funkcjonowataby w systemie stypendiow dla wybranej grupy studentow,
spotykajacych si¢ kilka razy w ciagu roku w tym samym gronie. Tylko utrzymanie statej
ekipy ma sens, poniewaz okazjonalne warsztaty, nawet trzy-,czterodniowe, nie zmieniajg
generalnej sytuacji krytyki tanca jako takiej, a jedynie stajg si¢ wydarzeniem w zyciu
poszczegolnych uczestnikéw. Do grona wyktadowcow, oprocz kadry czysto teoretycznej,
planuje wlaczy¢ praktykoéw zdolnych wyglosi¢ wyktady i prowadzi¢ seminaria. Pomigdzy
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zjazdami studenci otoczeni byliby opieka mentora, prowadzacego w danym miejscu
warsztaty pisania, ktory bylby odpowiedzialny za ich badania, ¢wiczenia i prace nad tekstem.
Najlepsze teksty bylyby publikowane w pismach patronackich. Wyobrazam sobie
nawet dodatek ponadtytutowy. Publikacja to nie tylko satysfakcja dla tworcy, ale tez szansa
na konfrontacje z publiczno$cig. Nasi studenci powinni mie¢ rowniez mozliwos¢ odbywania
krotkich praktyk redaktorskich i dziennikarskich oraz dramaturgicznych i menedzerskich.
Uczestnicy nie dostajg srodkow finansowych w gotowce. Stypendium roczne dla
kazdego z uczestnikoéw obejmowatoby koszty uczestnictwa w festiwalach, koszty pobytu i
podrozy podczas sesji, inne niezbedne koszty warsztatowe. Honoraria wykladowcow,
mentorow i organizatorow bylyby ustalane indywidualnie, na zasadach umowy cywilno-

prawnej.

MAKT nie moze i nie chce dziata¢ ani w prozni, ani samotnie; moim zamiarem jest
wrecz stworzenie w przyszlosci sieci wspolpracujacych ze sobg instytucji oraz grup
niezaleznych ekspertéw i1 entuzjastéw. Jako jednego z partnerow spoza srodowiska
akademickiego widzg tu lokalnych organizatorow festiwali tanca, Instytut Sztuki Wyspa czy
Instytut Grotowskiego, ktorych dziatalnos¢ uznaj¢ za wzorcowa. Instytut Grotowskiego jak
zaden inny osrodek w Polsce potrafil wprzac tradycj¢ w rozwdj wspotczesnej duchowosci i
rozwina¢ swoja dziatalno$¢ na wszystkie obszary sztuk performatywnych oraz wyjs¢ z nig
daleko poza granice lokalnego oddziatywania. Drugim przyktadem godnym nasladowania jest
Instytut Sztuki Wyspa, majacy nieco odmienny charakter — skupiajacy si¢ bardziej na
sztukach wizualnych i wydawnictwach. Kolejnym partnerem powinny sta¢ si¢ polskie
instytucje 1 agendy rzgdowe: instytuty kultury za granica, Instytut Teatralny, Audiowizualny,
Muzyki i Tanca, wydawnictwa, teatry; wreszcie: instytucje europejskie i miedzynarodowe o
charakterze spotecznym 1 politycznym.

Majac takie zaplecze intelektualne, mozna by takze rozpocza¢ starania o wsparcie zatozenia
pisma poswieconego sztuce tanca, oraz innym sztukom performatywnym, ktore
przetrwaloby na rynku i stato si¢ statym elementem zZycia tanecznego w Polsce— ktore juz od
jakiegos czasu planuje, a ktorego brakuje, wedle powszechnej opinii Srodowiska, w sieci pism
patronackich, czyli czasopism finansowanych przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za posrednictwem Instytutu Ksigzki. Naleza do nich tytuly obejmujace
wszystkie dziedziny sztuki, oprocz tanca. Dla przyktadu warto wymienic¢ Kilka, jak,, Teatr”,

,»Nowe Ksigzki”, ,,Ruch Muzyczny”, ,,Notatnik Teatralny”, czy ,,Odra” .
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Kryzys jezyka analizy, czy tez raczej wielkie wyzwanie i trudnos$¢ przy probie opisu zjawiska
performatywno-tanecznego, a zwlaszcza brak odpowiedniego forum prezentowania tego typu
analizy dotyczy nie tylko srodowiska polskiego. Ta sytuacja nie powinna wszakze sktania¢ do
defetyzmu; przeciwnie, mozna uczyni¢ z niej szans¢, w szczegolnosci dla naszego kraju.
Dlaczego bowiem Polska, korzystajac z okazji budowania od podstaw nowego jezyka i
nowego sposobu krytycznego myslenia o performatywnej sztuce tafica, nie miataby si¢ stac
Europejskim Centrum Krytyki Tanca? Miejscem, gdzie odbywaja si¢ Swiatowe
konferencje dotyczace tej dziedziny, gdzie publikowane sg dwuj¢zyczne publikacje
teoretyczne?

To wszystko jest mozliwe!
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